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Vorwort

Mehr als flnfzig Jahre nach dem vorzeitigen Tod
von John Quincy Adams ist es nunmehr gelungen,
eine Ausstellung dieses letzten Vertreters der gro-
Ben Gesellschaftsmalerei zu ermdglichen. Die Ge-
sellschaft der Freunde der bildenden Kiinste dankt
dem Rektor der Akademie der bildenden Kiinste,
Magnifizenz o. Hochschulprofessor Maximilian
Melcher, die Rdumlichkeiten fur die Durchfihrung
dieses Vorhabens zur Verfligung gestellt zu haben.
Das besondere Naheverhiltnis der Gesellschaft
zur Akademie findet hierin beredten Ausdruck.
Auch dem nie versiegenden Einsatz von Grafin
Harriet Walderdorff, der Tochter des Kiinstlers, fir
das Zustandekommen dieses Projektes sei hier
gedankt.

Seit Ende der vierziger Jahre sind Gespréche Uber
eine solche Ausstellung mit diversen Wiener Insti-
tutionen im Gange, speziell mit dem Kiinstlerhaus,
in dessen Vorstand John Quincy Adams 1902 beru-
fen wurde und an dessen Ausstellungen er zwei
Jahrzehnte lang teilnahm. Aber offenbar ist erst
jetzt die Zeit reif, diesen hochbegabten Kiinstler
der Vergessenheit zu entreiBen. Gesellschafts-
malerei ist auch sozial- und kulturhistorisch be-
deutsam. Gerade in einer Zeit, in der sich das
offentliche Interesse des In- und Auslandes der
Wirkenszeit John Quincy Adams’ in allen ihren

Auspragungen zuwendet, schien das Ausstel-
lungsvorhaben im Sinne der Dokumentation durch
einen Zeitzeugen geboten zu sein.

Gefeiert wie kaum ein anderer seit Makarts Tagen
und als ,Maler der schénen Frauen“ in aller
Munde, hielt sich Adams an traditionelle Bildnis-
typen, die er mit unwiderstehlichen Farben und
Lichteffekten verzauberte. Und gerade im ungebro-
chenen Verhéltnis zu seiner Zeit und der Bejahung
seiner gesellschaftlichen Umgebung ist der Reiz
seiner Bilder zu suchen. Zu seinen Auftraggebern
gehorten Aristokraten, liberale GroBburger, Biih-
nenktnstler und Malerkollegen.

Die Gemdlde von John Quincy Adams verkdrpern
die Freude an seiner Kunst wie auch die Freude an
seinen Modellen, die er zwar naturgetreu, aber
doch stets von einem schmeichelnden Flair umge-
ben darstelite. In diesen Bildern lernt der Besucher
nicht nur den zwischenzeitlich vergessenen Maler
selbst, sondern auch die Wiener Gesellschaft der
Jahre 1900 bis 1930 kennen.

Wir wiinschen dieser Ausstellung die bestmégli-
che Aufnahme.

Prof. Dr. Helmut H. Haschek
Prasident der Gesellschaft der
Freunde der bildenden Kiinste






John Quincy Adams — Wiener Maler von Welt

Der ,letzte Glanz der Marchenstadt’ brach sich in
vielen Facetten. Duster delirierender Malerprunk
war ornamental gefestigt genug, um existentielle
Einbriche neuer Art aufzunehmen, weiterzutra-
gen. Makartzeit — Sezession — Expressionismus:
Diesem EntwicklungsprozeB verdankt die spéte
Kunstblite im franzisko-josephinischen Wien ihre
kunsthistorische Relevanz. Im weitverzweigten
dsthetischen Mittelstand gab Wiens spétbieder-
meierliche Mentalitdt nach wie vor den Ton an;
eine Fulle von guten, vorziglichen Malern ging aus
dieser Ara hervor. Mit in den vordersten Reihen
malte John Quincy Adams. Er rttelte an dem zur
Indolenz neigenden Geschmack gerade der poten-
testen Kreise, nicht radikal freilich, sondern mit
kthler Noblesse und dem Taktgeflihl des Weltman-
nes. Adams brachte den malerischen Konservatis-
mus auf den modernsten Stand, gewann ihm seine
exzentrischsien Seiten ab und relssierte mit dem
fir Wiener Verhélinisse eher exotischen Marken-
zeichen mondéaner Eleganz.

Heute konstatiert man mehr als erstaunt, daf Wien
auf ein veritables Mitglied der Familie hochkarati-
ger Gesellschaftsportraitisten verweisen kann. An
die Zelebritdten dieses Genres, die Boldini, Sar-
gent, Friedrich Kaulbach oder Lazld, reichte
Adams als jingster in punkto kiinstlerischem Stan-
dard, Prominenz und geographischer Reichweite
der Auftrdge, nicht zuletzt im Niveau der Honorare,
in der Tat heran. Er war ein Modemaler internatio-
nalen Zuschnitts, ein Schwarm seiner Zeit. Das
Renommee, Uber das er ein Vierteljahrhundert
lang verflgte, wird nur noch vom Grad der Verges-
senheit Ubertroffen, dem er nach seinem vorzeiti-
gen Tod 1933 anheimfiel.

Bei dem scheelen Blick, den die Nachwelt insbe-
sondere auf die sogenannte Gesellschaftsmalerei
zu werfen pflegt, erscheint dieses Schicksal fast
natdrlich. lhr profanes Verhaftetsein, der allzu
verpflichtende Kontrakt mit dem Publikumsge-
schmack, macht sie darauffolgenden Generatio-
nen als Hort der Gefallsucht verdéchtig. Diesbe-
ziglich wittern unnachgiebige Kunstadvokaten

selbst bei einem Veronese oder Van Dyck ein Zu-
viel an Zugestédndnissen. Dabei 4Bt erst der Ver-
lust des barocken Selbstverstdndnisses den Ge-
sellschaftsmaler zur persona non grata der offiziel-
len Kunstgeschichte werden, der sich seine
Lorbeeren lieber schon zu Lebzeiten holt. Bedingt
dadurch, daB die Kluft zwischen den politisch und
pekunigr fihrenden und den kinstlerisch maBgeb-
lichen Schichten immer tiefer wird, darf man ,Ge-
sellschaftlich” im 19. Jahrhundert ungestraft mit
oberflachlicher Glatte gleichsetzen. Fortan gehort
der oppositionelle Zug unabdingbar zur kinstleri-
schen Glaubwurdigkeit, und nur wenige — ein
Whistler, Klimt oder Liebermann — schafften es,
dem gesellschaftlichen und dem ausdrucksmaBig-
progressiven Anspruch gleichermaken zu geni-
gen; zumal im Portrait, das sich vehement stilisie-
renden Eingriffen naturgema&ps am stirksten wider-
setzt.

Im allgemeinen vertraut der standesbewuBte
Klient seine Zlge lieber der Technik orthodoxer
Maler an. Ein biedermeierlicher Realismus, ver-
bramt mit grinderzeitlichem Reprdsentationsbe-
dirfnis und altmeisterlicher Wirde, gab im spéten
19. Jahrhundert das Ildealmodeli ab. Dieses erflllte
in Wien und an anderen européischen Flrstenhd-
fen mit héchstem kinstlerischen Anstand Heinrich
von Angeli. Der jingeren Malergeneration waren
die Erfahrungen der franzdsischen Freilichtmalerei
und des englischen Asthetizismus nicht langer vor-
zuenthalten. Es waren dies die beiden Positionen,
von denen aus John Quincy Adams den muffigen
Traditionalismus habsburgisch-dsterreichischer
Pragung aufzufrischen trachtete. Viel formelles
Pathos und verfilzter malerischer Ballast wurden
mit nonchalanter Geste abgeworfen. Die an stren-
geres Reglement gewdhnten Damen und Herren
der Hautevolee scheinen férmlich aufzuatmen un-
ter der geschmeidigen Berlhrung des Pinsels,
goutieren selbst noch den Stich ins Frivole. Nicht
mehr penibel angehdufte Schichten akademi-
schen Staubes und diisteres Atelierlicht, sondern
lichtdurchwirkte, duftige Farbschleier entricken
ihr Abbild dem Leben, dessen Hang zu schwanken-
der, den Schein wahrender Exklusivitat teilend.



Adams sublimierte den handfesten Naturalismus
des ausgehenden 19. Jahrhunderts zu delikaten
impressionistischen Spiegelungen. Vor dem Hori-
zont der weltbewegenden Kunstereignisse sind es
allerdings nur raffinierte kosmetische Korrekturen
an dem konventienellen Typus einer frithestens
seit Goya auBer Kraft gesetzten Menschendarstel-
lung. Schon in der materiellen Verfliichtigung, in
der nur mehr abtastenden Wahrnehmung der Er-
scheinung, wird ein AufldsungsprozeB uniiberseh-
bar. Den historischen Stellenwert, den legitime
Volistrecker von Traditionen haben, (bersieht man
dabei gewohnheitsmaBig. SchlieBlich war der im-
mer weicher, flissiger, strukturloser malende
Adams bereits Zeitgenosse einer Generation, die
ihren Stil von der ,,Moderne'" schon wieder zu einer
neuen Sachlichkeit gehartet hatte. Das hinderte
ihn nicht, in seinen Kreisen noch immer und immer
von neuem als besonders modern zu gelten. Tat-
sédchlich gewann Adams der Bildniskunst alten
Stils geradezu jugendliche Reize ab. DaB er ihr
einen keinesfalls senilen, sondern erfrischenden
Ausklang bereitete, der neben fortschrittlichen
Werken bestehen kann, ist seine im engeren Sinne
kinstlerische Leistung jenseits historischer Deter-
minanten. Der Charme und die gar nicht gespreiz-
te Eleganz der Bilder lassen sie uns, obwohl! viel-
leicht zu ihrer Zeit schon Uberlebt, ohne groke
Nachsicht lebensfahig erscheinen; so wie Adams
von sich aus die Energie und den rationellen Sinn
mitbrachte, sich auch in einer republikanisch er-
nlchterten Umgebung spielend durchzusetzen.

Die Richtung, die seine Karriere nehmen sollte,
war John Quincy Adams gewissermaben in die
Wiege gelegt. Bereits der Name — in Amerika
einer der vornehmsten, da ihn zwei der populdr-
sten Présidenten getragen hatten — verpilichtete
zu Geltungsstreben. Sein amerikanischblitiger An-
teil schloB provinzielle Engherzigkeit oder tber-
méchtiges Lokalkolorit von Geburt her aus. So per-
fekt Adams auch das Wienerische bis in die idio-
matischen Feinheiten hinein assimilierte, ist ihm
doch der halbe Amerikaner nie ganz abzuerken-
nen. Vielleicht kann man sagen, Adams verband
die Geschmeidigkeit des Wieners mit dem Tatsa-
chensinn des Amerikaners, einem aktivistischen,
jedem Problematisieren abholden, grundpositiven
Naturell, dem auch klnstlerische Schénheit kei-
nerlei unlésbare Ratsel barg.

Von den biographischen Voraussetzungen stellte
schlieBlich auch der Gang der Ausbildung weltldu-
fige Weichen. Die Entscheidung fir den Malerbe-
ruf muBte freilich auch in diesem unkomplizierten
Fall erst durch erdrickende Talentbeweise er-
kdmpft werden. Die Wiener Akademie vermittelte
ihm durch den spéter fir seinen Konservatismus
berichtigten Professor Griepenker| sowie die Leh-
rer L'Arronge und Eisenmenger das obligatorische
Ristzeug, aber wohl kaum Richtungweisendes. In-
teressantere Impulse erhielt Adams wéhrend sei-
ner Minchner Studienzeit durch Karl Marr und
Ludwig von Herterich. Vor allem der weiche, mit
der Plein-air-Malerei bereits vertraute Kolorismus
des letzteren dirfte sich ihm nachhaltig eingepragt
haben.

Zum Bildungsweg eines ehrgeizigen Jungmalers
gehdérte es in jenen Jahren vor der Jahrhundert-
wende, sich den letzten Schliff in Paris, vorzugs-
weise an der Académie Julian, zu holen. Von zwei
TagesgréRen, Benjamin Constant und J. P. Laurens,
wurde Adams flr den beriihmten Salon geeicht. Er
blieb jedoch auch jenseits etablierter Pfade fiir Im-
pulse offen, die dem persénlichen Umgang mit
dem belgischen Naturalisten Lucien Simon und
dem spleenig-genialen Whistler entsprangen. Ob-
woh!l Adams als geborener Pragmatiker Whistlers
somnambuler Stimmungskunst letztlich fernste-
hen muBte, so hat er doch als Farbenésthet ent-
scheidend von ihm profitiert. Whistlers Prinzip der
Einheit der Farbe, d. h. die koloristische Reduktion
auf wenige konsonante Valeurs, auf dem Grund-
akkord perlmuttschimmernder Hintergriinde, wird
fir Adams’ Geschmack pragend. Aber auch man-
che andere Eigenart, so die sparliche Verwendung
schmickenden Beiwerkes, die sich manchmal auf
einige angeschnittene Bilderrahmen beschrénkte,
oder die betont silhouettenhaft ins Bild gesetzte
Figur adaptiert Adams fur die erlesene Note seines
eigenen Stils. Freilich verduBerlicht er dabei die
poetische Suggestivkraft zur trdumerischen Pose.
Whistlers &therische Harmonie wird zum Gaze-
schleier, der die Widerstdnde des Modells zu glét-
ten hat.

In der Weigerung, seine visuellen Eindricke wo-
moglich einem Ubergeordneten Stilprinzip zu op-
fern, ist Adams ein Kind des empiristischen spaten
19. Jahrhunderts. Vom Jugendstil nimmt er nicht
mehr als die unvermeidliche Dosis auf. Abgeldst



wird der biedermeierliche Detailrealismus durch
eine Lichtspiel-Kunst, die den Naturalismus im sel-
ben Pinselzug verschérft und verschleiert. In
diesem Sinn ist Adams’ Auffassung symptoma-
tisch flr einen entscheidenden Wendepunkt im
Verhéltnis zwischen Photographie und Malerei.
War es ehedem die auf Genauigkeit erpichte ehr-
wirdige Malerei, die dem frihen Photographen
eine moglichst scharfe Linsenstellung aufzwang,
so verpflichtet jetzt umgekehrt die Photographie,
die im Grunde nur Lichtreflexe zu registrieren im-
stande ist, die Malerei zu ihren eigenen Gesetzen.
Gefragt ist nicht die Wiedergabe stofflicher Konsi-
stenz, sondern der flackernde Wechsel von Licht-
und Schattenspuren auf der Oberflache. Dieses
Jonglieren zwischen hellen und dunkleren Tonwer-
ten beherrscht Adams mit einer alle Welt entwaff-
nenden Lebhaftig- und Leichtigkeit, in der das Pu-
blikum nicht zuletzt den anmutigen Schwebezu-
stand der eigenen Koérperschwere genieBt.

Im Spannungsfeld zwischen Fin-de-siécle-Astheti-
zismus und einem Naturalismus, der sich auf das
pittoreske Milieu beschréankt, formiert sich Adams’
Stil. Zum Bindemittel dieser beiden Positionen wird
ein Impressionismus, der die alte Beleuchtungs-
und Stimmungsmalerei fortfiihrt, aber nicht zu
neuen Analysen der Sichtbarkeit vorstdBt, wie dies
bei Impressionisten genuiner Pragung der Fall ist.
Wiéhrend bei diesen die Farbmaterie selbst ganz
und gar vom Licht durchdrungen erscheint, operie-
ren die im naturalistischen Fahrwasser verharren-
den Impressionisten mit effektvollen Lichtquellen,
die an die Gegenstédnde duberlich herangetragen
werden, oder kosten die stimmungsvollen Reize
einer durch atmosphérische Eintribungen ent-
schérften Optik aus.

John Quincy Adams erobert sich seinen Impressio-
nismus nach gut deutschem Muster in Holland, wo
die 4&uBeren \Verhéltnisse dem malerischen
Wunschbild am genauesten entsprachen. Die Idyl-
le und das stillebenhafte Dasein ihrer Bewohner
erdffneten selbst moderatesten Salonmalern die
Mdglichkeit, sich ohne Selbstverleugnung in den
Bahnen moderner, ganz dem Augenschein hinge-
gebener ,Eindruckskunst” zu bewegen, ihren Im-
pressionismus rein motivbezogen zu belassen.
Erst die Ereignislosigkeit von Leben und Land-
schaft, das Feierabendlich-Passive der Szenerie,
verhilft Licht und Atmosphare zur Sensation.

Mit Holland-Bildern ist der noch auf bescheidenen
Beinen stehende Maler Adams dem Wiener Publi-
kum zuerst bekannt geworden. Bei den Ausstellun-
gen im Kinstlerhaus, an denen er sich seit 1901
beteiligte, prasentierte er sich bis 1905 fast aus-
schlieBlich mit solchen Kanal- und Hafenstudien,
holldndischen Madchen, Matrosen und Interieurs.
Ordentliches Mitglied der Vereinigung, das sich
aus dem konservativen Fllgel der Wiener Kiinstler-
schaft rekrutierte, wurde Adams im Jahr 1902, wo-
bei Hans Temple und Eduard Veith fur ihn blirgten.
Die kinstlerische Grenze zur fortschrittlich einge-
stuften ,Sezession"” verlief freilich gleitend, wie
etwa ein Bick auf den von Adams hochgeschétz-
ten Sezessionisten Ferdinand Schmutzer lehrt, der
neben seiner rembrandesken Radierkunst und den
sachlichen Portraits als Maler gleichfalls dem
Holland-Genre huldigte; Adams’ Bilder wurden im
Klnstlerhaus stets als ,,sezessionistisch” quali-
fiziert.

Einen gewissen Zug zum Provokativen bezeugt ein
»Die sieben Scharfrichter” betiteltes Riesenge-
mélde von 1904. Darauf sind die Mitglieder der
Kinstlerhaus-Jury — Egger-Lienz, Wilda, Temple,
Kinzel, Tomec, Schram und Veith — zu 'sehen, wie
sie vor der offensichtlich anstoBerregenden Akt-
studie eines (zu?) jungen Mé&dchens beratschla-
gen.

In seinen ersten groBformatigen Kompositionen —
»Angelus" (1902), ,Totengebet im Armenhaus zu
Volendam® (1904) und ,Wir missen durch viele
Trubsale in das Reich Gottes eingehen® (1906) wird
das inhaltlich befriedete Genre noch atmosphé-
risch mit symbolistischer Bedeutungsschwere auf-
geladen. In dem 1910 ausgestellten ,,Fischermarkt
zu Volendam® bewegt er sich mit kraftvoliem
Duktus fast in Liebermann-Ndhe. Dessen herber
Selbstgenlgsamkeit setzt Adams jedoch eine ge-
radezu biihnenhafte Beleuchtungsregie entgegen,
die die Akteure in ein wilifahriges Werkzeug in der
Hand des Malers verwandelt.

In dem von der Nationalgalerie in Rom erworbenen
Triptychon ,,Ein Lebensweg" gerét das reglose Bei-
einanderstehen von Fischersleuten in dumpfer
Schicksalsergebenheit unmerklich zur Allegorie
von Werden und Vergehen. Die naturalistische Tri-
stesse wird durch effektvolles Wechselspiel von
Oberflachenschimmer und ddmmernder Vagheit
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verklart. Nicht Stoffe und noch weniger feste Kér-
per malt Adams, sondern den farbigen Abglanz,
den visuellen Reflex der Dinge.

DaB er beileibe kein vorgestriger Romantiker sein
wollte, bewies Adams spatestens 1909 mit einem
Gruppenportrait, das eine chirurgische GroBtat
festhélt, die Radikaloperation des Gynakologen
Wertheim. Hier zog Adams aus dem klinischen
Ambiente koloristischen Effekt, indem er den in
seinem ,,fruchtbarsten Moment* blitzlichtartig er-
heliten Vorgang in eine riesige Grisaille verwandel-
te, in deren vielfach abgewandeltem Grau-WeiB die
offene Korperstelle als einziger Rotfleck prangt —
ein Umstand, der zusammen mit dem riiden Rea-
lismus des Bildes zu einer schockierten Aufnahme
bei Kritik und Publikum flihrte, den Maler anderer-
seits in aller Munde brachte. Die naturalistische
Entkernung, das unterschwellig Photographische
ersetzt auch den kompositorisch-perspektivischen
Zusammenhalt durch ein nervéses Schattenspiel,
das in der Topographie der Faltenbahnen und Ge-
wandsédume leicht ins Krause, Labile entgleitet.
Hier fand Adams eine monumentale Ausdrucks-
form — wie sie der Photographie schon vom For-
mat her versagt bleiben muB —, die als malerische
Leistung der Reihe der groBen Operationsbilder zu-
zZurechnen ist.

In diesen Jahren war Adams bereits in die Rolle
des ,geborenen” Portraitisten hineingewachsen,
seinem seit 1906 kaum mehr durchbrochenen Me-
tier. Bei einer so sehr auf das genaue Hinsehen
und rasche Umsetzen versessenen Kiinstlernatur
mubBte das physiognomische Interesse frither oder
spdter zwangsldufig in den Vordergrund treten.
Auch der mit erheblichem gesellschaftlichen Avan-
cement verbundene Eintritt in das Kiinstlerhaus
beschleunigte diese Wendung der Laufbahn. Die
vermoge Gebllt oder Reichtum den tonangeben-
den Kreisen angehérenden Mazene dieser Institu-
tion legten Wert auf die Verflgbarkeit einer Garde
von erstklassigen Bildnismalern, was auch in der
Einrichtung der ,Stiftergalerie” seinen Nieder-
schlag fand.

Adams' friiheste Portraits zeigen uns Belle-époque-
Geschopfe reinsten Schlages, iber denen ein
ganz bestimmter Stimmungszauber liegt. Es ist
den Apologeten der Wiener Jahrhundertwende
entgangen, daB Adams in diesen Bildnissen wie
kein zweiter — da ja selbst ein malender Exponent

dieser Sphare — das Flair der Schnitzler-Welt ein-
gefangen hat. Die in ihrer Glanzrolle als Dubarry in
Sardous ,,Madame sans géne' gemalte Helene
Odilon, mit der er bereits 1903 Aufsehen erregte,
ist noch mehr eine Reminiszenz an die Makartzeit.
Nicht die pathetische Attitlide, sondern die in einer
flichtigen Geste gebrochene Aufmerksamkeit, die
der Person einen poetischen Existenzraum sichert
— das Uberstreifen des Handschuhs im ganzfigu-
rigen Bild der ,,Gretl Urban” oder auch nur ein zu
Boden gefallener Gegenstand — entsprechen
dieser Seelenlage. Meist ist es nur ein Vor-sich-hin-
Trdumen, ein Nicht-ganz-bei-sich-Sein, das nicht
tief unter die Oberflache blicken |4Rt, das aber aus-
reicht, um einen Flor des erotischen Geheimnisses
zu weben. Die flache Raumlichkeit der Bilder mit
ihren gelegentlichen Durchblicken in verddmmern-
de Interieurs ist das addquate Gehdause fir diese
flichtige traumerische Reflexion, das die Figuren
mit einigen wenigen Gegenstdnden, Blumen in Va-
sen etwa, teilen.

Der Fluf des Lichtes weicht die Konturen auf, dhn-
lich wie der Anflug von Sentiment die durchaus
fest im Reellen verankerten Ziige. In den spéteren
Portraits vertreiben grellere Ausleuchtung, berech-
nende Pose, leere Hintergrinde diesen atmospha-
rischen Schmelz, in dem die Figuren mehr aufge-
hoben als ausgestellt erscheinen: von der amourd-
sen SuBe des mit der Devise ,Happy Days"
versehenen Madchenbildnisse bis zur verhaltenen
Frivolitdt der , Lily Benger®, der gereiften Grazie
der Séngerin Drill-Orridge, dem von einer schnitz-
lerischen Mldigkeit umflorten Bild der Gattin oder
— um auch ein anziehendes Herrenportrait zu
nennen — zum Industriellen Friedmann, aus des-
sen Familie Arthur Schnitzler bekanntlich die Inspi-
ration fir sein ,Weites Land“ bezog. Neben be-
kannten Buhnenstars (Burgschauspielerinnen Lily
Marberg, Marie Hofteufel, Else Wohlgemuth und
die nicht ganz so seridse Hilde Radnay) gehorten
auch Kunstler und Wissenschaftler (Maler Schédl,
Bildhauer Kundmann, Prof. Adler) zum anféngli-
chen Kreis der Portraitierten, sofern sich Adams
nicht selbst als Entdecker von Schénheiten beti-
tigte. Mit dem Auftreten der Hochfinanz, Aristokra-
tie und mondénen Lebewelt im zweiten und dritten
Dezennium zieht eine oftmals frostige, kiih! fixie-
rend in Distanz setzende Direktheit in die Bilder
ein — Tribut an eine neue Auftraggeberschicht,
aber auch an ein verdndertes Zeitklima.



Mit dem flr den Wiener Festsaal des Rathauses
bestimmten Monumentalgemalde , Ankunft Kaiser
Friedrich Barbarossas an der Donau* (1908) ver-
suchte sich Adams ausnahmsweise auch einmal
im historischen Genre.

Das von der Stadt Wien in Auftrag gegebene Bild-
nis des Flrsten Liechtenstein (1908) gab gewisser-
maBen das Signal, auf das hin es beim Hochadel
zum guten Ton und bei dem am aristokratischen
Lebensstil sich orientierenden Geldadel zum Pre-
stige gehorte, von Adams portraitiert zu werden.
Das StandesbewuBtsein stellt sich jetzt in der un-
verbindlicheren Sprache der Eleganz zur Schau.
Zu dieser gehort eine erlesene Leere, analog zur
spérlich-exquisiten Bestlckung des Ateliers in der
Theresianumgasse, auf die zeitgenossische Be-
richterstatter immer wieder hinweisen. Hiufige
Ruckgriffe auf langst abgelegte Bildnistypen sind
die kinstlerische Folge, deren Anachronismus
nicht einmal das unvorbelastete Malertempera-
ment von Adams zu mildern vermochte. SchlieB-
lich hatte die grinderzeitliche Reprise der histori-
schen Stile das Empire ausgespart, das es nun
gewissermaben als héfische Variante des zeitge-
maBen Art Déco nachzuholen galt. So konnte nicht
nur ein Furst Montenuovo wie ein Regent die Lein-
wand fillen, sondern auch eine Ingenieursgattin
gleich einer Feuerbach-Heroine an einem bewdlk-
ten Gestade thronen und ein steirisches Fabrikan-
tenehepaar sich in altenglischer Manier samt
Pferd in freier Landschaft prédsentieren. Auch der
alte Kaiser ist Adams noch zu einem sympathisch
berthrenden Portrait gesessen, im Vergleich zu
dem der monarchische Aufputz in dem groBen
Regentenbild Karls |. malerisch fadenscheinig
wirkt.

Den Einsatz als Kriegsmaler hat Adams, da das
Zusammenfallen von kdorperlicher und kunstleri-
scher Herausforderung seine Energien beflligelte,
geradezu mit Enthusiasmus wahrgenommen.
Adams verstand das Malen nicht als einen vom
Rest der sonstigen Lebensaktivitaten abgesonder-
ten Akt der Sammlung und Sublimierung, sondern
als Befriedigung eines im Grunde sportiven Tatig-
keitsdranges mit anderen Mitteln. Glicklich dar-
Uber, dem Atelier entronnen zu sein, war Adams
bekannt dafir, in exponiertesten Frontstellungen
mit Pinsel und Paletie zur Stelle zu sein — der
»hdchste Wachposten" zeugt davon. Die soldati-
sche Szenerie machte die Landschaft erst

schmackhaft. Dabei Uberténte sein kraftvolles Ko-
lorit muhelos den feldgrauen Einschlag. Adams
verriet seinen gesunden Malerverstand nicht an
den trockenen Ton der Berichterstattung, wobei
der Pragmatiker in ihm andererseits nicht zulieB,
daB die Farbe aus dem illusionistischen Panzer
herausbrach. Asthetischer Reiz und prosaischer
Gehalt verbanden sich zu einer Art malerisch ge-
steigerter Neutralitdt. Darin kam ihm der gleich-
falls vom Gesellschaftsportrait herkommende
Hugo von Bouvard nahe. Die fiott hingepinselten
Skizzen aus dem Felde, in erstauniichem MaBe frei
von kunstlerischer Alllre, vermitteln dennoch
mehr als eine Schein-Wirklichkeit, sie geben Uber
die banale Vergegenwartigung hinaus etwas mit,
das man gerne — und zumeist ungenau — als
.Reiz des Unmittelbaren” umschreibt. Sie tun es
um so mehr, als sie nicht zu dreist hervorgekehrter
Impulsivitat oder effektvoller Stimmungsmache
greifen. Sie bleiben nichtern, doch ohne fade zu
wirken.

Im militdrischen Umfeld gelangen Adams auch
seine unkonventionellsten portraitistischen Losun-
gen, allen voran der in seiner Frontalitdt kithne
Kapitdn Singule. Das kompositorisch "bewegte
Gruppenbild mit General Dankl und die zahlrei-
chen betont unverkrampften Offiziersbilder ma-
chen ihrer Wirklichkeitsnghe durch l4ssig-souve-
rane Auffassung bei unverminderter farblicher De-
likatesse Ehre.

Nach dem Krieg behauptete Adams die fiihrende
Position eines Starportraitisten, an die sich der un-
vermeidliche Refrain eines ,,Malers der schénen
Frauen" knupfte. SchlieBlich verkérperte Adams
einen Typus von Kunstler, der dem zuletzt im Fall
Makarts strapazierten Mythos vom Maler als Don
Juan noch einmal kréftige Nahrung verschuf. In
professioneller Hinsicht sagten ihm die sachlichen
Anspriiche seiner mannlichen Kundschaft mehr
zu, da er sich bei aller Galanterie auf Kompromisse
gegentber dem Augenschein nicht einlieB. Hinge-
gen sah er es stets als seine Verpflichtung an, mit-
tels Kostum, Lichtregie und fotogener Positur die
flr sein Modell glnstigsten Voraussetzungen her-
zustellen. Was auBerdem beschonigend wirken
mag, ist neben dem Glanz der Aufmachung und
dem ,,Blendwerk" der Malerei die Absenz jeglicher
in die Person eindringender Interpretation. Senti-
mentale , Kopflastigkeit” wird vermieden, die le-
bendige Leichtigkeit des Ausdrucks entspricht der

1
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Dinnh&utigkeit des farblichen Mediums. Diese
Oberflachigkeit, von Adams zum kinstlerischen
Prinzip gemacht, 1&Bt sich nicht unbedingt aus
einer Oberflachlichkeit der Auffassung ableiten,
zumal wenn der Vorwurf von psychologischen Pri-
missen ausgeht, einer beim Portrait besonders ver-
breiteten Fremdbestimmung.

Schénen Frauen und interessanten Ménnern ver-
leint Adams die Faszinationskraft und Authentizitét
der entschlackten bloBen Erscheinung; nach
auBen hin weniger reizvolle Menschen beein-
drucken woméglich auch im Bild weniger. Adams
verstand es, den unterschwelligen Kamera-
Naturalismus seiner sehr auf Ahnlichkeit bedach-
ten Bilder weniger durch eine &uBerliche Idealisie-
rung als durch die Sublimierung seiner maleri-
schen Mittel in Schach zu halten. Der schone,
nicht hinterfragte Schein beglaubigt sich als kiinst-
lerische Wahrheit.

Das Arrangement, der Verwandlungsritus hin zu
dsthetischer Uberstilisierung stellt den MalprozeB
vor vollendete Tatsachen. Dieser dementiert in kei-
ner Weise die Fllchtigkeit der Erscheinung.
Adams fixiert kaum mehr als in raschen Zigen
~prima vista“, wobei sich schon die verwendete
aquarellistisch verdiinnte Olfarbe jeder existentiel-
len Verfestigung entgegensetzt. Am pragnantesten
und stichhaltigsten hat Adams selbst seine kinst-
lerische Verfahrensweise definiert: ,, Die Skizze zur
Vollkommenbheit zu bringen, immer fertiger zu skiz-
zieren, darin sehe ich das Ziel."

Der Pinsel streift nur die Oberfldche, sein betont
schmissiger Duktus folgt keinem bestimmten in-
nerbildlichen Metrum, ist von einer manchmal sehr
weitgehenden Offenheit. Das Umschlagen von
einer nahezu informellen Handschrift, in der die
Malerei sozusagen alle Maschen lockert, in tau-
schende Realitdt hat gerade fiir den Laien immer
wieder etwas Unwiderstehliches. Selten [4Bt
Adams seinem Temperament so freien Lauf wie in
dem Blumenbukett des Portraits ,,Franziska Lobko-
wicz", das sich folglich malerisch fast verselb-
standigt.

Sehr folgerichtig fand diese Malerei substantieller
Verflichtigung ihren natrlichen AbschluB in spie-
gelndem Glas, von Adams immer wieder (und ohne
die konservatorischen Gefahren zu bedenken)
nachdrlcklich anstelle von herkdmmlichem Firnis
verlangt. Glas bringt die durch reichliche Terpen-

tinbeimengung matt und stumpf werdende Ober-
flaiche wieder auf Hochglanz, die Streuung des
Lichtes noch vervielfachend, ihre Scheinhaftigkeit
besiegelnd. Hart und starr, dabei widerstandslos
durchldssig und blendend, rekapituliert es als
Schnittstelle zwischen wirklicher und vorgesteliter
Welt ,,metaphorisch” eine dieser Malerei eigen-
timliche Verhaltensweise: Konformitét, die ihr An-
sehen durch Verfluchtigung wahrt.

Auch in den Zeiten politischer Verénderung und
nachfolgenden Kapitalschwundes muBte Adams
erstaunliche Unermudlichkeit aufbieten, um allen
Portraitauftrdgen nachkommen zu kdnnen. Von sei-
nen Konkurrenten aus den eigenen Reihen kamen
ihm in der Auffassung Heinrich Rauchinger und
Wilhelm Viktor Krausz am nadchsten. In der Photo-
kunst bietet das fUhrende Atelier D’Ora/Benda
sehr Entsprechendes. Gefragte Portraitisten waren
im damaligen Wien auBerdem Nikolaus Schatten-
stein, Kasimiersz Pochwalski, Jehudo Epstein,
Hermann Torggler, Robert von Doblhoff, Viktor
Stauffer, Sigismund von Ajdukiewicz, Temple und
Veith. Nahe stand ihm auch der wienerisch-siR-
lichere A. H. Schram, von den Alteren waren der
langlebige Angeli und Arthur Ferraris, nicht mehr
der berihmte Leopold Horovitz, tétig. Philipp
Laszlo, eine Zeitlang in Wien anséssig, hatte sein
Feld schon frihzeitig gerdumt, um von London aus
weltumspannend-monopolistisch wirken zu kén-
nen. Ihn lieB — neben Sargent — Adams als gro-
Bes Vorbild gelten.

Obwonl die auffalligste Verdnderung sicherlich die
Mode betrifft, ist auch an den Bildern ein Wand-
lungsproze® abzulesen. Spitestens seit den zwan-
ziger Jahren sind die Figuren nicht mehr in ein
stimmungsvolles Flair eingebettet, sondern man
sieht diese jetzt vor einen als luftige, neutrale Folie
wirkenden Hintergrund treten. Damit hangt unmit-
telbar zusammen, daB dekorative Requisiten all-
méhlich verschwinden oder doch als stérend, als
zu schwergewichtig und klobig empfunden wer-
den. Man wird auch weniger von Beleuchtung als
von Belichtung sprechen. Charakiteristisch ist die
im Gegenlicht herausgehobene Erscheinung, die
den Licht-Schatten-Kontrast in fast abbreviaturhaf-
ter Zuspitzung enthélt: die Aureole, die das Frauen-
haar zu karessieren pflegt oder — beim Herren-
portrait — die vernachlassigte Kontur des dem Be-
schauer abgewandten Revers’ gehéren zu den
Stereotypen dieser Malweise. Die Haltung ist l&ssi-



ger, der Blick kiirzer geworden. Die Pose mit den
um den eigenen Kérper geschlungenen Armen —
wie beim Portrait ,Christl Fries" — wére vordem
nicht denkbar gewesen. Diesem neuen Ideal von
Schlankheit und Schmiegsamkeit paBt sich auch
der Pinselduktus an. In den friihen, mehr stilleben-
haften Portraits erinnerte streifiger Farbauftrag ge-
legentlich noch an spéatimpressionistische Stim-
mungen. Der Pinsel fand jedoch vor allem in den
akzentuierten Faltenbahnen Halt, die Adams in
den feinsten Farbschattierungen spielen lieB. Die
Knicke und Briiche sind nun in weiches ,Gefieder*
aufgeldst, das Verve mit Glatte verbindet. All das
spiegelt sich im Wandel von Adams’ Signatur: Aus
der charakieristischen kaprizitsen Steilheit des
Namenszuges wird eine immer starker nach
rechts geneigte Schnellschrift, die gewissermaBen
modernes Tempo suggeriert.

Als AbschluB der alteren Phase, die auch noch im
lebensgroBen Format feudalen Anstrich wabhrt,
kdnnte man das vornehme, wahrhaft kénigliche Por-
trait ,,Gréfin Marie Traun" (1219) ansehen. Die rem-

brandeske Braun-in-Braun-Malerei des 19. Jahr-
hunderts fuhrt Adams etwa in dem Kinderbildnis
»Albert Rothschild" (1927) fort, gepaart mit der
Duftigkeit der groBen Englénder. Grafin Karolyi pa-
raphrasiert, auf den zeitgendssischen Typus der
femme fatale gebracht, gleichzeitig Kaiserin Jose-
phine und Madame Reécamier nach Prud’hon —
politische Anspielungen hatte die Gattin von Un-
garns ,rotem Grafen' damit kaum im Sinn. First
Alexander Dietrichstein, einige Jahre zuvor in
einem Gruppenbild von Kokoschka verewigt, pra-
sentiert sich dandyhaft vor nackter, namlich male-
risch unbearbeiteter Leinwand — damals eine
Sensation —, als regelrechter ,Star der Lein-
wand“. Hollywoods Glamour macht sich allenthal-
ben bemerkbar, etwa in dem farblichen Knallbon-
bon des Kleides der Firstin Odescalchi, deren
Portrait man als ,aristokratisches Pin-up” zu
apostrophieren versucht ist. Auch Madame de
Portas, von Silberlicht Uberrieselt vor imaginérer
Landschaft, scheint einer Film-Welt anzugehdren.
Wie up to date man im damaligen Wien dank
Adams war, zeigt der Vergleich mit Edward Stei-
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chens ,Cheruit Gown*, dem etwa zur selben Zeit
entstandenen Portraitphoto von Marion Morehouse
(Mrs. E. E. Cummings) fur ,Vogue*.

Vor allem mit diesen beiden letztgenannten Bildern
vermochte Adams sein Ansehen, seine Popularitét
noch einmal ins aktuellste Licht zu setzen. Sie tru-
gen-ihm den ,Wiener Volkspreis® der Jahre 1925
und 1926 ein, eine auf dem demokratischen Wege
der Publikumsbefragung ermittelte Auszeichnung.
Adams-Bilder waren nach wie vor fashionable ge-
nug, um auf Titelseiten von Magazinen wie ,Mo-
derne Welt" und , Sport im Bild" zu figurieren.

In welchem MaBe Adams sich dem gesellschaftli-
chen Leben anschloB, ist der tblichen Vorstellung
vom Kinstlerdasein durchaus entgegengesetzt.
Anstelle einer durch die kiinstlerische Sonderexi-
stenz bedingten Distanz finden wir weitgehende
Identifikation mit der Lebenshaltung seiner illu-
stren Klientel, die ihn von Portrait zu Portrait , wei-
terreichte”. Die Gesellschaft war nicht nur sein Su-
jet, sondern sein Lebenselixier. Die persénliche
Sympathie fur den kultivierten aristokratischen Ha-
bitus 188t sich mitnichten auf diinkelhaften Traditio-
nalismus, sondern zu einem Gutteil auf Adams’
sportliche Ambitionen zuriickfiihren — damals
noch ein ausgesprochen exklusiver Zeitvertreib
und folglich Doméane der ,,happy few". Adams war
im Segeln eine Koryph&e, passionierte sich fir
Golfspiel, Fechten, Reiten und Jagd, bestieg Gipfel
und war einer der ersten Skifahrer im Salzkammer-
gut, wo er seine Ubrigens héchst bescheidene
Sommerresidenz hatte.

~Die sogenannte ,gute Gesellschaft'“, in der sich
Adams wohl fuhlte, ,tat so, als hatte es keinen
Krieg gegeben, als wirde ihr Leben nicht von dro-
henden Schatten getroffen werden. Man heiratete"
— Scheidungen erfreuten sich gleichfalls auffal-
lender Beliebtheit —, ,ging auf die Rennplatze,
widmete sich der Jagd, tafelte, traf einander in
Salons, veranstaltete luxuritse Feste, aber man
achtete darauf, daB man unter sich blieb. Nach
auBen hin zeigte man nur, was man hatte: Autos
und modische Kleider, Pelze und Schmuck.” (Zit.
aus: ,Lothar Riubelt — Osterreich zwischen den
Kriegen, hg. von Gerhard Jagschitz, Wien 1979,
S.10.) Beim Concours d'élégance, dem diesem
Lebensstil entsprechenden Selbstdarstellungs-
Karussell, stellte Adams gern als Juror seinen
Mann.

Es gehorte eine groBe Portion Unbefangenheit
dazu, um diesen ,Pleonasmus* — der Gesell-
schaftsmaler als Gesellschaftsiéwe — in kiinstleri-
scher Hinsicht gut ausgehen zu lassen und nicht in
Konvention zu erstarren: ein Fall fir einen gltck-
lich disponierten Amerikaner. DaB Adams seine
Zeit als ungebrochener Protagonist mitmachte, inhr
nicht als Interpret entgegentrat, darin liegen Gren-
zen und Vorzige seiner von fortschrittlicheren Kol-
legen wie Anton Faistauer als ,internationaler
Schick" abgekanzelten Malerei. Andererseits be-
wies kein geringerer als Arthur RoeBler, der groBe
Protektor der aufbrechenden ésterreichischen Mo-
derne um Schiele und Kokoschka, auch fiir einen
Kinstler wie Adams ein alles andere als herablas-
sendes Verstandnis: ,,Es ist ungerecht, von einem
Manne zu verlangen, was er nicht geben kann. Um
s0 zu schaffen, wie Rembrandt, Cézanne, van
Gogh und Marées schufen, muB man mit der Ein-
samkeit auf Du und Du stehen, und das ist nur we-
nigen gegeben. Adams ist von Natur aus ein Ge-
sellschaftsmensch, d. h. ein geselliger Mensch. In
dem mit Recht hochgeschéatzten Sinne von Per-
sdnlichkeit ist es wertvoller, eine kleine, aber echte
Eigenart zu sein, als eine nur scheinbar groBe, weil
dies doch nur Unart bedeuten wiirde. Adams ist
nun gar nicht klein als Persénlichkeit, denn es hat
immer etwas von GréBe, wenn man den Mut zu
sich selber hat, wenn man sich traut, natiirlich zu
sein, das zu machen, was einen freut, weil man es
kann."
Mit anderen Worten: Der Kinstler, der véllig in
~Seiner" Sphare aufgeht, hat mehr Uberzeugungs-
kraft fur sich als der, der mit Halbherzigkeit und
Unvermobgen den Eroberer spielt. GewiB gqilt das
,fur Erfolgsmaler typische" Auseinanderfallen zwi-
schen geistiger und &sthetischer Potenz auch fur
einen Kiinstler wie Adams. Er bezahlte damit, kein
Bahnbrecher, sondern nur letzter Vertreter eines
unaufhaltsam absterbenden Gebietes der Malerei-
geschichte geworden zu sein. Die kinstlerische
Integritat und Unverstelltheit, mit der Adams diese
im historischen Entwicklungsplan gleichfalls vor-
gesehene Rolle versah, nétigt uns allen Respekt
ab. Seine Bilder sind nicht nur authentische Wie-
ner Kulturgeschichte, ein Panorama mehrerer
Jahrzehnte, sondern auch weiterlebende Malerei:
Als solche zeigen sie das Schauspiel einer grofen
irreversiblen Mudigkeit, gestreift von einer Brise
unverbrauchten individuellen Temperaments.
Nikolaus Schaffer



Biographische Daten von John Quincy Adams

1873 23. Dezember, in Wien (VI, Corneliusgasse 2) geboren.
Seine Eltern waren der bekannte amerikanische Tenor
Charles R. Adams (1834—1900) und dessen aus Buda-
pest stammende Frau Nina, geb. Bleyer. Charles Adams,
1867—1876 Mitglied der kaiserlichen Hofoper, feierte
hier als Partner der Wagner-Sangerin Amalie Materna
groBe Triumphe, namentlich in ,,Lohengrin“ und als Pro-
phet in Meyerbeers Oper. Der Bostoner Familie ent-
stammten mehrere bedeutende Personlichkeiten, so
zwei Prasidenten der Vereinigten Staaten — John
Adams, der Nachfolger Washingtons, und John Quincy
Adams (1825—1829) — und der Historiker Henry
Adams.

1879—1886 halt sich die Familie wieder in den Vereinigten
Staaten (Boston) auf.

1891 Erste Ausbildung in der Malschule Robert Scheffler in
Wien.

1892 Eintritt in die Akademie der bildenden Kinste, allge-
meine Malerschule Prof. Christian Griepenkerl, Spezial-
klassen von Sigmund L'Allemand und August Eisen-
menger.

1894 Dessauer-Preis flr die beste Zeichnung nach der Antike.
Naturkopf-Preis.

1895 Lampi-Preis flr die beste Aktzeichnung nach der Natur.

1896 Gundel-Preis fur die beste Gesamtstudie an der allge-
meinen Malerschule.

1897 An der Minchner Akademie bei Karl Marr und Ludwig
von Herterich.

1898 In Paris an der Académie Julian (J. B. Laurens, Benjamin
Constant). Bis 1912 Ausstellungsbeteiligung im Salon
des Artistes Francais.

Mehrfache Aufenthalte in Volendam, Holland.

1901 Verheiratung mit Stefanie Sobotka aus Wien. Die dama-
lige Wohnadresse ist VI, Mariahilfer StraBe 29. Die Som-
mermonate verbringt Adams regelmaBig in Brioni und
Strobl am Wolfgangsee.

1902 Mitglied der Genossenschaft der bildenden Kinstler
Wiens (Kinstlerhaus), 1906—1908 und 1914 deren
Vorstand-Stellvertreter, 1915 AusschuPmitglied, von
1901—1928 an den jéhrlichen Gruppenausstellungen
beteiligt.

1904 Kleine goldene Staatsmedaille flr ,Totengebet im Trauer-
haus zu Volendam®.

1905 II. Goldene Staatsmedaille Minchen.
Erzherzog-Karl-Ludwig-Medaille  fir ,,Bildnis  Gretl
Urban*.

Ritter des russischen St-Annen-Ordens.

1906 GroBe goldene Staatsmedaille fur ,Wir missen alle
durch viele Tribsale in das Reich Gottes eingehen*.

1907 Goldene Staatsmedaille Salzburg fir ,,Bildnis Frl. Hof-
teufel™.

Teilnahme an der Internationalen Kunstausstellung
Venedig.

1908 Goldmedaille Paris fur ,,Bildnis Thea Drill-Orridge*.
,Rappel“-Preis (mit diesem Dialektausdruck bezeich-
nete man das als letzte Steigerung nach der groBen und
kleinen goldenen Staatsmedaille noch mégliche
Diplom).

Erzherzog-Ludwig-Medaille fur ,,Familienbild®.
Ritterkreuz des Franz-Josephs-Ordens.

1910 In DuUsseldorf ausgezeichnet. Léhmungserscheinungen
machen einen einjahrigen Kuraufenthalt in Agypten not-
wendig.

1911 Teilnahme Rom, Internationale Kunstausstellung.

1913 Ausstellung Berlin, Galerie E. Schulte.

1914 In Barcelona ausgezeichnet.

1914—1918 Mitglied der Kunstgruppe des k.k. Kriegspresse-
quartiers.

1915 In San Francisco ausgezeichnet.

1917 Offizierskreuz des Franz-Josephs-Ordens mit der
Kriegsdekoration.

Professor-Titel.
Kollektivausstellung im Wiener Kunstlerhaus (mit F.
Ohmann).

1918 Ausstellung Innsbruck ,,Die Kaiserjager im Weltkriege".
Nach dem Krieg teilt sich Adams seinen Aufenthalt zwi-
schen dem Wiener Atelier (IV, Theresianumgasse 11)
und seinem Blockhaus in St. Gilgen.

1925 Wiener Volkspreis fur ,Madame de Portas*.

1926 Wiener Volkspreis fur ,,Bildnis Luise Eisner".

1931 Achtmonatiger Aufenthalt in den Vereinigten Staaten
aufgrund einer Berufung an die Yale-Universitat in New
Haven, um deren bedeutendste Gelehrte zu portraitie-
ren. Er reist bei dieser Gelegenheit auch nach New
York, Washington, Florida und Kalifornien. Geplante
groBe Ausstellung im Carnegie Institute in Pittsburgh.

1933 15. Mérz in Wien gestorben.

Ehrengrab auf dem Zentralfriedhof (mit ,Trauernder"
von Otto Hofner).

15



Neue

Freie Presse

Morgenblatt.

Wien, Donnerdtag, denw 6. April 1933.

Jsu_ijl_gton.

John Ounincy Adams,
Lon Wilhelm Deffauner.

Cin freumdlicher Sonntagdmorgen im it‘yrﬁ[)[ing, in der
tiegdzeit ; die Sonne jdjent auj die jorglofe Stadt Wien.
jeht man in3 Riinjtlerhaus. Der ,Clou” joll ja wieder
Ubam3 fein. Natiiclid), feine treftonigen Farben leuchten
von mweitem. Der Clou ijt aber nicht, wie ju Makarts
n, ein ewniged, ungebeured Pijtorienbild. Ein paar
tiffe von Herren und Damen, dagu irgendein genrehaijt
fagted Gruppenportrdt ober eine malerijye Fjcherizene
polland — all das tm legten Jabhre gejchafjen, bildet die
tattraktion der Ausjtellung.

Blendwerk ijt e3, aber kein hlijces Blendwerk, viel-
e menjcjenjreundlicded und Liebendwiirdiges. €3 ift
iajzinterend. frijc) und {pieljreudig hingezauberte Jufjion.
Runjt ded Malersd bleibt an der Tbherfladye, aber diefe
lache jtrablt und gleift, bejaht freudig und farbig Dad
b jceint jubelnd su bekennen: ,Da3 RQeben ift Ddod)

LWarum nur alle die grofen Telbilder unter Giaz find ?
dad gehdrt ja Dazu, Dad unterjtiipt ja die Heyerei. Man
bt bag Glasd ald Firnid ; ift doch manches gany frifch
(t, joeben exft, Rury vor der Crdjinung der Ausjtelung,
mden ; bag Ddarf ja nod) gar nicht wuklidy gefirnift
m, da Qulit man fich) eben mut dem Glas. Und dasd Gla3
ylett ; e3  erihwert em wenig. die pedantifche Nady

‘aquarellattig

Frdgerin, dbaf man au fehen

priifung der Kollegen vom Fach, die mur kritiidyn Augen die
Epriinge umd Seitenjpriinge enes iibermiitig Hiipfenden E‘"Emfcl";s
verfolgen wollen. Jmwiichen Glagd und Letwand jpeelt. fich fite
jeden, Der von weitem jchon auj da¢ Bild. jujdyrettet, .eine
beriichende Feerie ab, fiir jeden Betradjter anbers, denn, wa3
jich sufdllig -gevade von draufen w der ichimmernden Dber-
flache jpregelt, dag wickt ja alled mut und formt nut Funkeln,
Auftauchen und Vericpomden den emwig wedicinden Bild-
emdruck. Hinter dem Glas, wie der Fiid) m Aquarwm, die
Dame - ber grogen Belt, bdie fih n hrer Umgebung von
.angerippelter”, texpentinverditnnter Deliarbe
fo wohl 3u fithlen |chent, wie der Fiih im Waifer. umgeben
von Attributen, mweldye Reiwhtum, vornehme Lebenéiiihrung
nicht etra bervotheben, jondern nur eben nut diskreter Selbit-
verjtindlichheit andeuten — mwie Denn iibethaupt Werjter
Udams emn Meijter 1im Anbdeuten, m beilduitgen Ervwdbnen
tjit. Gin Gckdhen gerahmtes Bild an der Wand, e Enbdchen
Tapifjerte, em Fragment von Trube, Lebmituhl oder Wand-
appliken. Vericymwenbderiic) umbergeitreut find de mobellie=
tenden Qichter auf Dem Dduitigen, welligen Daar; jie gletten
verklirend Nacken, Schultern, jhlanke Arme entleng, jte be-
tichten vom beroundernden Enthujiagmus bdeg Kiinitlevs, fie
jpielen aui den durchiichtigen ESchlerevvellen einer gerajiten
Cdyarpe, auf den jdyweren Faltenziigen emed Kleided von koft-
barer Cinjachhett. Ja, fo iiberseugend begleitet dag RKojtiim
die momentane, gany und gar individuelle Berweqmq Der
laubt, wie biefe Bewegung im
Kleid noch nacdyittert, tm RKleid, dad eben mit leifom Setden=

vaujen  jur Rube gekommen |dpeint. Die Leijtung bes

Sdyneiders,  Ded Coiffeurd ift verftdndnidooll mit hali-
graphierendem Pinjel gewiirbigt ; die Dame erfdheint, wm mit



em Baron O3 auf Lerchenau au reden, ,gejund ! gewajchen !
llerliebit 1" Sa, aud) geronjchen. Denn — fo jelbftoerftdndlich
a8 aud filr eine Dame ift, fliv dag Delportrdt einer Dame
it e8 heinedmwegs felbijtoerjtdndlich. Auch ben Herrm ber
Bejelljchaft bringt Adams unverfebyut, flott fportmdfig oder
ereit, in Gejelljchajt su geben, mit einem erfthlafjig rmfierten
lntliga iiber einer Etdrhwdidye von untabeliger Frijdhe.

Rm, da ein barted und trauriged Bierteljahrbumbert
wijdjen dean Peute und dem jdlarajienjilen Damals liegt,
ejimen mwic und auf bie Utjachen Ddiefes blenbenden
Qurblikumserjolged. Thc)ts andered mwollten Adamg’ Bildunijje
eben, al8 die behertjdyte Ungeymungenbeit, bad [dyeinbare
Zidyehenlaffen” emner monbdnen Gejellidait und 1hre
luere Schbnbeit voll Farbe und Lidt. Ctichiltternde Cifens
nrung der Seelen — [1ebt man etwa dergleichen im Salon ?
Dot beherricht man fich dod), {8ft fich nichtd anmerhen.
Ind Adams, ber malende Welimann, gehorte mwirkiich su
einet Mobellen ; fiber eine Tamenhand, bie er malte, Hat
't jidy gelegentlich auch mwieder gejellichajtlich Rilfjend genewgt.
Sin nuttelgrofier, bemweglicher Mann mit einem dunklen, ge-
tupten Sdpturrbart, mit dem Seitenblich eined Cwig-
Ummorbenen, eined Gwig-Edjarmanten, in feinet Liebens-
viltdigheit mirhingsjicher, fieghaft und bewupt. €r war
18 Fechter, als Golfjpieler bekannt und geachtet, er zegte
mit Stoly bie Silberpohale, bie er mit feiner Segeljacht bei
Regatten gerwonnen. &r fHielt e3 fiiv jeine Pjlicht, immer
jung audpufehen, immer gut gelaunt, frijch und fefdhy; er
wirkte mwie ein vielumjchrodrmier Bithnenkiinitier, ev, Dder
Eohn bed Tenord Charled Runy Abams, bder, in Bojton
geboren, neun Jahre an der Wiener Hofoper gewirkt bat
Der Eohn bdiejed Lohengrin, Tannhdujer und Propheten
kam, finfjdhrig, von feitier Geburtaitadt Wien rady den Ler-
einigten Staaten, madyte amerihanijche Schulen durcdh und
Refrte unaefdfr s der Beit, da Makart jtarb, in die Hoeimat
jutiich. Die Mutter wnterjtitpte feinen Wpitjdy, Malet zu
vetben, und der Maljchulinhaber Schefjer vermwunbderte jid)
gat fehr iiber bie Fortjdjritte feines jugendlichen ESdyiilers.
Trogdem mar Adams keinedwegd ein Schulgenie, an Ddet
BWiener Ahademie beham er ybar einen Preid im Kopj-
seichmen, aber roeber Juliud Shmid nod) ['Allemand, weder
Marr nod) Herterieh ditrften feine gléngende Laubahn vorder-
gefehen Haben, denn er arbeitete bvav, aber jiemlid) unjrei.
Dann ham e Parifer Akademle Julian, bann begann in
Qondont ber Einflufy Whijtlerd zu dominieren. Abams burfte
?milen Sonntagd dabei fein, wenn fein Meijter Be-
euchtimgsftubien machte. Als Sechdunbyroansigjdfhriget bhat
er barn mit einem Pildnid der Odilon im Bietter Rfinjtl.c-
flaus bebfitiert. Tebhr umd melr befreite [ich nun feine
Ltﬁtmﬂd;e Qitalitht ; erjiblen dod) Kiinftlerkollegen, die im
ei Der WUrbeit bBeobachten Ronnten, wie RNarl Theobor
(v.) Blaad, daf er gany und gar auf die Fermmirkung bhin
malte, hin und fHer laufend, ja fpringend in der Errequng
be3 Schaffens. Da mufte freili) etrasd anbdeved entitefen,
ald in ber Werkitatt bes qreifen Meijter8 Anageli, ber Ddie
Menfdyen mit bem Holasitkel maf undb mit einer byt org-
filtigen grawen Untermalunq begann. Rafch von Entichluls,
nie um ein Audkunitémittel verlegen, malte Abama, ald
man im Ritnjtlerhaud befiinchtete, dad Publikum werde an

der blutroten Wunbe der Patientin auj feinem Operationa-
bitbe Anjtof nehmen, fogleich auf die Riikfeite Der Glad-
platte einen verhiillentben Qeinengipfel hin. Ach ald Menfdh
roufte er ben Moment su packen : AR ihn RKaifer Frany
Yofef bei einer Crbffnung2feier bed Riinjtlerhanfes ind
ejpridh z0q, feffelte exr die Animerkfambeit des Monarchen
jo fehr, bap die Unterhaltung lange wdfhrte. Dann, um
Aeuferungen bed Kaiferd befragt, wufte er heine zu be-
tichten =, Jch Hab' fort a’redt...”

Niemald hat Adama, ber Improvilator, fich beffer be-
wihrt als in jener Halten Stundbe der RKrieqdueit, da er auf
ein Brett aud einem zerfchoffenen Haug ein Stiich vom Leben
im Unterftand malte ; et felbit ftedite mcht im Rittel fondern
im Bely und ftrich in 2600 Meter Hdhe einen Revolver, eine
Rekabitchie Hin, eine Rerze im Champaqnerglad und durchs
Tenfter dabinter den Blick auf basd Pordoiiod) Eine pfiffige
Tuntetheit madjte ihn gum tafden, fideven Beobachter.

Das Bejte an feinen Malereien ift und bleibt, wic alled mit
einem Blih umfaft ijt, wie ungegwungen fid) alled um
Totaleindruck ujammenfiigt.

Der Crfolg wat ihm iiberall ein treuer fﬁe%[;iter. Wien,
Miinchen, Berlin, Barcelona haben ihn mit Medarllen ge-
ehet ; fein groBed Dolldndectryptichon bewahet die tomijche
®alerie;  die  Reproduktionen nady feiner ,,Ehaconne”
flattecten itbevallhin. Sein Bildnidwerk gleidht einem Adels-
almanad). Der alte RKaifer, ein bjterreidyijer Erzherzog
und ein preufijder Pring, Fiirft Liedjtenjtein find unter
ven Portritierten, ebenjo Angebhivige det Hdufer Fiirjten-
berg, Dietricyitein, Kinfky, Colloredo, Schonborn, Rarely,
©alm, Fries, (Sauticgjl Rothichild. Fraulein Hojteujel vor
bem ©piegel, Frau Marijhha und jeine Scpvdgerin, die
ihm fiir etn wirkfamed Profilportrdt auf einem vergoldeten
'ﬁie[.poﬁert t; Damen und Petven der Kdlner, der
Scdyweizer Gejellchaft ; Mra. 3enm S. Morgan, Mra. Jenuy
®rubet hat er gemalt ; audy Mrs. de Portad, deren anmutig
aufrechter, jdhlanker Cridheinung im weincoten Etilkleid die
Biener mit dem Bolkspreije buldigten und Mr. Epaul-
ding jun., beflen College-boy-Figur mit dem Cadjene; um
ben Pald Abams gany p:ddtiq wiedergab. Hier fdyint
ed faft, al8 fabe einer, der 1hn nod) an Kbnnen und
QBirtuofitdt {ibertraf, al3 bhabe ©Sargent ihm bdie Hand
geyithrt.

€3 war ein triiber Shluf, der diefesd lebendbejahende
Qeten geendet hat. Adbams, der Familienvater, der pveimal
vetheiratet war, mufite ein gerichmetternded Ungliick ers
bulden. Cine feiner Todyter rwurde Dad Opfer emed ents
jeplichen Unfalles und die anbere, fdpververlepte, jcnvebte
mn Oefahr. Dann aber ergriff ihn felbfi ein tiidujdyes Ucbel.
Rod) einmal arbeitEfreudig, war er nad) Amerika gegangen,
cr[§ Qeidender kefrte et gurﬁda. Magengeidpvilr, operativer
@ingriff, Rimjtlige Erndhrung —  bie traurigen Worte
paffen jdylecht n die beitere Adams-Biographie. Er hatte ju-
legt gang nacy der Neuen Welt iiberfiedeln wollen, ware aaet
immer wieber in die alte 51’terre0i$i|’d;e uritdigekelrt. Edpon
vom Tobd gepeichnet, fagte er nod : ,,Iﬁem\ i) b'raufgefen
foll, dann Fo '$ in Wien fein.”

Die Wiener werben noch lange uud mit einem foeunde
Tidgen unb jeudigen Qicheln Jein gedenben.
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John Quiney Adams

Der Maler John Quincy Adams ist
gestern, 39 Jahre alt, gestorben,

Vor ein paar Monaten traf John Quincy
‘Adams an der KirntnerstraSenecke Adolf
Loos. Die beiden hatten nicht viel gemein-
sam, aber sie kannten sich. Adolf Loos, seit
Jahrzehnten schwerhorig, hielt, wie immer,
die gefaltete Hand hinters Ohr und sagte zu
Adams: ,Ich hdr’ gar nix mehr...* Darauf-
hin erwiderte Adams: ,,Sie versiumen nix"“.
Das war scine Einstellung zur langsam ab-
bréckelnden Gesellschaftswelt, in der er
zeitlebens gewohnt hat, die er fiir seine
Kunst brauchte und die sich nun nicht mehr
wie frither mit allen ihren Figuranten und
Statisten, Dollarmillion4rs-Frauen, Prinzes-
sinnen und Aprés-Souper-Damen um ihn zu-
sammenschlof.

Er war der Maler des Wiener Salons, der
Maler der oberen Zehntausend, der Maler
der Dame. Geheimnisvoll attraktive Krifte
trieben die Frauen vor die Leinwand John
Quincy Adam.~ F'r machte ihnen die Arbeit
des ,,Sitzens“ leicht. Es war amiisant, von
ithm portriitiert zu werden, ein Vergniigen
und eine Auszeichnung, wenn man nicht ein

aar tausend Dollars daftir zahlen muBte.
Maler und Modell existierten meist in der
gleichen gesellschaftlichen Zone. Denn
Adams malte mit besonderer Vorljebe
Frauen, die jhm gefielen, Von ihm gemalt
zu werden, gehdrte zu den Selbstverstind-
Jichkeiten einer schdnen Wiener Frau der
Vorkriegszeit, in die Reihe der Verpflich-
tungen, die sie der Offentlichkeit gegeniiber
erflillen muBte. Viele dieser Bilder bewahrten
die Schonheit der Frauen in diskret-nobeln
Farben, sie hingen in d2n Salons der Miitter
oder Téchter wie in privaten Museen.

John Quincy Adams gehorte in die Kunst-
und Gesellschaftsrubrik Wiens. Map liebte
und verzirtelte ihn wie vor Jahrhunderten
elegante hofische Maler adoriert wurden, er
stand als Kiinstler oberhalb der Schichte,
der er diente. Liebkind bei den Aristokra-
ten, die ihn auf ihre Schldsser luden. Du-

Freund von Erzherzogen und Fiirsten, die
ihn ganz anders sahen und bewerteten als
Dichter, Literaten oder sonstige Kiinstler.
Sie nahmen ihn als einen der ihren, als einen
Mann, der ihre Sprache redete, ihre Gesten
hatte, ihre Art auf der Welt zu sein und da-
bei doch ein Kiinstler war. Einer der weni-
gen, dem die feudalen Herren das nicht ein-
mal iibel genommen haben. Gegen die Dich-
ter sind sie immer miBtrauischer gewesen.

Mit zum Wesen seiner Kunst gehorte seine
Fihigkeit, schone Frauen schén zu malen.
Er ging auf die Bildnisse der englischen Ge-
sellschaftsmaler, auf Reynolds und Gains-
borough zuriick. Niemals machte er stilisti-
sche Experimente mit, er blieb konservativ
in der Wahl seiner Sujets, in seiner Farben-
mischung, in der Technik seiner ganzen Ma-
lerei. Modern eingestellte Kunstkritik hat
ihn oft nicht gelten lassen wollen, ihn als
schongeistigen Routinier, als ,Jourmaler*
betrachtet, weil er seine Modelle stets um-
ginglich gemalt hat. in dankbaren und gang.
baren Attituden gleichsam auf Bestellung.
Mit der Absicht, daB dag Bild auch ja ge-
falle, mit der Sicherheit des Kunstlieferan-
ten, der genau wei, wag die Kundschaft
haben will.

Aber Adams konnte viel mehr als er
im Tagesdienst seiner Kunst zeigen wollte.
Aus ein paar seiner Bilder scheint ein ganz
aaderer Adamg auf, ein zirtlicher Betrach-
ter des naturalistischen Details, ein eminen-
ter Tecuniker der Farbe und Wirkung.
Eines seiner. beriihmten Bilder ist ,.Die
Operation. Hier malte er seinen Freund,
den  beriihmten  Frauenarzt  Professor

Wertheim im Operationssaal, ein Bild, das
von einem ganz fernen Adams zu stam-
men scheint nicht von dem virtuosen popu-
ldren Gesellschaftsportritisten.

Doch die Seele des Malers Adams war
in den schdnen Frauen, in den eleganten
Méinnern, die er immer wieder von neuem
malte. Fiirst Ulrich Kinsky als Polospieler,
die ,,Dame in Gelb*, die Frau des amerika-
nischen Milliondrs so und so, die Grifin X,
da® waren Themen, an denen John Quincy
Adams malerische Phantasie, Anregung
und Reiz suchte und fand. Er liebte die At-
mosphire der Tradition, des Pedigrees, der
Eleganz und manchmal vielleicht sogar
des Snobismus. E sgelang ihm immer noch,
Hohen der Gesellschaft aufzufinden und sich
kiinstlerisch dort niederzulassen, wo es ihm
am besten behagte. John Quincy Adams
verstand zu leben. Denn er kannte das Ge-
heimnis, wie man durch Gesellschaft zur
Kmast und durch Kunst zur Gesellschaft
kommt. In seinen Bildern ist eine entschwin-
dende Wiener Epoche aufbewahrt, eine Aera
der Noblesse, des Schliffs und des guten
Lebens tberhaupt, Siegiried Geyer,
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Ausgestellite Werke

BAUERNGEHOFT

Aquarellierte Federzeichnung, 39 x 32
sign. und dat. 1893

(Privatbesitz Salzburg)

VERSCHIEDENE KOPFSTUDIEN

Kohle bzw. Rdtel/Papier

sign. und teilweise dat. 1893 bzw. 1894
(Privatbesitz Salzburg)

MADCHENKOPF (HEILIGE)

Ol/Holz, 32 x 24

sign., um 1900

(Privatbesitz Wien)

MADCHENKOPF (,,ERGEBUNG")
Ol/Holz, 67 x 50

sign., um 1900

(Privatbesitz Wien)

DAME IN SCHWARZ MIT HUT
(FRAU ALICE HAUSER)
Pastell/Leinwand, 110 x 75
sign. und dat. 1901

(Osterr. Galerie, Widmung Dr. Margarétha)
MALERS FRAU UND TOCHTER GLADYS
Pastell, 95 (rund)

sign. und dat. 1902
(Privatbesitz Wien)

MUHLE BEI EDAM
OllLeinwand, 54 x 49

sign. und dat. 1903
(Privatbesitz Salzburg)
KNABENBILD (TEDDY BLYTH)
Pastell/Karton, 45 (rund)

sign. und dat. 1905
(Privatbesitz Salzburg)

GRETL URBAN

Ol/Leinwand, 200 x 111

sign. und dat. 1905
(Privatbesitz Wien)
HOLLANDISCHES MADCHEN
Ol/Karton, 59 x 47

sign. und dat. 1905
(Privatbesitz Salzburg)
BERTHA HABIG

Ol/Leinwand, 120 x 100

sign. und dat. 1905
(Privatbesitz Wien)

12

13

14

15

16

17

18

19

20

21

,HAPPY DAYS" (MARTHA BRUNNER)
Ol/Leinwand, 75 x 58

sign., um 1905

(Privatbesitz Madling)

BETTY BRUNNER
Ol/Leinwand, 83 x 64 (oval)
sign. und dat. 1906
(Privatbesitz Wien)

PROFESSOR DR. HANS ADLER
Ol/Holz, 98 x 66, sign.
(Privatbesitz Wien)

MILITARISCHE PFERDESTALLUNGEN
AUF DER SCHMELZ

OllLeinwand, 32 x 46

sign. und dat. 1907

(Privatbesitz Wien)

DER KUNSTLER UND SEINE FAMILIE
Ol/Leinwand, 210 x 200

sign. und dat. 1908

(Historisches Museum der Stadt Wien,
Widmung Gréafin Walderdorff)

SELMA KURZ (k.k. Hofopernséngerin)
Ol/Leinwand, 203 x 180
(Privatbesitz Munchen,
perm. Leihgabe an Wiener Staatsoper)

SCHWESTERN FRIEDMANN (Kinderbild)
Ol/Leinwand, 202 x 170

sign. und dat. 1908

(Privatbesitz Wien)

MAX FRIEDMANN
OllLeinwand, 98 x 112
sign., um 1908
(Privatbesitz Hinterbruhl)

,KARNTNER STRASSE 1860*
Ol/Leinwand, 250 x 120

sign., um 1908

(Ktnstlerhaus Wien)

,DIE OPERATION"

(Der Gynékologe Prof. Rudolf Wertheim mit
Assistenten Doz. Dr. Mickulicz, Dr. Weibel
und Dr. Bartusowsky)

Ol/Leinwand, 200 x 200

sign. und dat. 1909

(2. Universitats-Frauenklinik Wien)

19



22

23

24

25

26

27

28

29

30

31

32

FISCHERMARKT IN VOLENDAM
Ol/Leinwand, 158 x 200

sign. und dat. 1909
(Kunstlerhaus Wien)

KNABENBILDNIS (BREYCHA-VAUTHIER)
Ol/Leinwand, 138 x 72

sign., um 1910

(Privatbesitz Wien)

AKTSTUDIE (WOLFGANGSEE)
Ol/Leinwand, 94 x 70

sign. und dat. 1911 Strobl

(The Fine Arts Gallery of New Orleans,
eh. Galerie Salis Salzburg)

MRS. QUINCY ADAMS
OllLeinwand, 175 x 141
sign. und dat. 1912
(Kinstlerhaus Wien)

DR. PAUL FREIHERR GAUTSCH VON
FRANKENTHURN (Unterrichtsminister, Mini-
sterprédsident). Portraitstudie zum groken Bild
Ol/Karton, 77 x 63

sign., um 1913

(Theresianum Wien)

KAISER FRANZ JOSEPH 1. (in Dienstuniform)
Ol/Leinwand, 107 x 83

sign. und dat. 1914 Schénbrunn
(Osterreichische Galerie)

MADCHENBILDNIS

Ol/Leinwand, 100 x 100

sign. und dat. 1915

(Akademie der bildenden Kunste Wien)

FELDMARSCHALL IGNAZ EDLER VON
KORDA BEI SADAGORA

Ol/Leinwand, 70 x 70

sign. und dat. 22. 5. 1915 Sadagora
(Heeresgeschichtliches Museum Wien)

DR. ALPHONS BARON ROTHSCHILD
Ol/Leinwand, 85 x 65

sign. und dat. 4. 9. 1915 Bozen
(Privatbesitz Langau)

GENERALOBERST VIKTOR DANKL MIT ZWEI
OFFIZIEREN SEINES STABES (Kletus Pichler
und Alfred Freiherr von Waldstetten)
Ol/Leinwand, 100 x 100

sign. und dat. 8. 9. 1915 Bozen
(Heeresgeschichtliches Museum Wien)

ANSICHT VON PRA DI CONTRI
Ol/Leinwand, 36 x 47

33

34

35

36

37

38

39

40

41

42

sign. und dat. 1915 Pra di Contri
(Privatbesitz Wien)

WACHTPOSTEN AM ZERSTORTEN WERK IX
DER FESTUNG PRZEMYSL
Ol/Leinwand/Karton, 36 x 47

sign. und dat. 9. 5. 1915 Przemysl|
(Heeresgeschichtliches Museum Wien)

ZERSCHOSSENER PANZERTURM AN DER
RUSSISCHEN FRONT

Ol/Leinwand/Karton, 36 x 47

sign. und dat. 7. 6. 1915 Przemysi|
(Heeresgeschichtliches Museum Wien)

GESPRENGTE BRUCKE UBER DEN PRUTH
BEI CZERNOWITZ

Ol/Leinwand/Karton, 33 x 47

sign. und dat. 29. 6. 1915
(Heeresgeschichtliches Museum Wien)

LOVCENSATTEL, LETZTE SERPENTINE
(Balkanfront)

Ol/Leinwand, 65 x 89

sign. und dat. 2. 6. 1916
(Heeresgeschichtliches Museum Wien)

KAISER KARL ZU FELDE
Ol/Leinwand, 125 x 130

sign. und dat. 20. 9. 1916 Chotorow
(Privatbesitz Pdcking)

LINIENSCHIFFSLEUTNANT

RUDOLF SINGULE

Ol/lLeinwand, 84 x 62

sign. und dat. 28. 5. 1916 Pola
(Heeresgeschichtliches Museum Wien)

KITTY BARONIN ROTHSCHILD
Ol/Leinwand, 215 x 128

sign. und dat. 1916

(Osterreichische Galerie, Widmung Eugéne
Baron Rothschild)

ERZHERZOG MAXIMILIAN
Ol/Leinwand, 127 x 95

sign. und dat. 1917
(Museum SchloB Artstetten)

ALFRED FURST MONTENUOVO
(Obersthofmeister)

Ol/Leinwand, 88 x 68

sign. und dat. 1917
(Kunsthistorisches Museum Wien)

LEOPOLD GRAF BERCHTOLD
(AuBenminister)
Ol/Leinwand, 97 x 85



43

44

45

46

47

48

49

50

51

52

53

sign. und dat. 1917
(Privatbesitz Wien)

GRAFIN MICHAEL KAROLYI
Ol/Leinwand, 187 x 175

sign. und dat. 1918
(Privatbesitz Wien)

MARIE GRAFIN TRAUN
Ol/Leinwand, 212 x 121
sign. und dat. 1919
(Privatbesitz Maissau)

HANS GRAF TRAUN (Studienkopf)
Ol/Leinwand, 63 x 51

sign. und dat. 1919

(Privatbesitz BockflieB)

ALICE GRAFIN HARRACH
Ol/Leinwand, 80 x 62

sign. und dat. 1919
(Privatbesitz Aschach)

OTTO UND FRITZ VON BECK IM REITGEWAND
Ol/Leinwand, 185 x 125

sign. und dat. 1920

(Privatbesitz Salzburg)

FRAUENKOPF IM PROFIL
Ol/iKarton, 46 x 34

sign. und dat. 1921
(Privatbesitz Wien)

MARIE VON STRIBERSKI
Ol/Leinwand, 123 x 89
sign. und dat. 1924
(Residenzgalerie Salzburg)

ELISABETH VON MORAWITZ
Ol/Leinwand, 68 x 51
sign. und dat. 1924
(Privatbesitz Wiener Neustadt)

ANTONIE PRINZESSIN REUSS
Ol/Leinwand, 125 x 90

sign. und dat. 1924
(Privatbesitz Ernstbrunn)

LUDWIG URBAN (Prasident der
dsterreichischen Industriellenvereinigung)
Ol/Leinwand, 135 x 88

sign. und dat. 1924

(Haus der Industrie Wien)

MADAME DE PORTAS
Ol/Leinwand, 200 x 124
sign. und dat. 1925
(Privatbesitz Wien)

54 FRANZISKA PRINZESSIN LOBKOWICZ
Ol/Leinwand, 133 x 95
sign. und dat. 1926
(Privatbesitz Mlnchen)

55 LUISE EISNER FURSTIN ODESCALCHI
Ol/Leinwand, 157 x 139
sign. und dat. 1926
(Osterreichische Galerie)

56 ALBERT BARON ROTHSCHILD (Kinderbild)
Ol/Leinwand, 128 x 88
sign. und dat. 1927
(Privatbesitz Langau)

57 ALBERT BARON ROTHSCHILD
(Kopfstudie zum vorigen Bild)
Ol/Leinwand, 26 x 24
sign., um 1927
(Privatbesitz Langau)

58 LILLIAN KARCZAG-MARISCHKA
Ol/Leinwand, 217 x 130
sign. und dat. 1927
(Theatersammlung der Nationalbibliothek)

59 ALICE FABER-KRUPP (Portraitstudie)
Ol/Leinwand, 77 x 63
sign. und dat. 1928
(Privatbesitz Wien)

60 FRANZISKA ERBPRINZESSIN ZU
FURSTENBERG
Ol/Leinwand, 123 x 96
sign. und dat. 1927
(Privatbesitz Weitra)

61 KARL EGON ERBPRINZ ZU FURSTENBERG

Ol/Leinwand, 133 x 95
sign. und dat. 1929
(Privatbesitz Weitra)

62 CHRISTINE BARONIN FRIESTERSCH
Ol/Leinwand, 122 x 83
sign. und dat. 1929
(Privatbesitz Wien)

63 PHILIPP LASZLO (1869—1937):
BILDNIS JOHN QUINCY ADAMS
Ol/Karton, 50 x 50,5
sign. und dat. 1906
(Historisches Museum der Stadt Wien)

64 EDUARD STELLA (1874—1955):

Zwei Aquarellentwlrfe zum Diplom des ,Wie-

ner Volkspreises* fur John Quincy Adams
(Archiv des Kunstlerhauses)

Ny



Weitere Werke in 6ffentlichen Sammlungen

Helene Odilon als Dubarry, 1903

(Historisches Museum der Stadt Wien)

Thea Drill-Orridge, k.k. Hofopernsangerin, 1907 (Museo
de arte moderno Barcelona)

Mrs. Quincy Adams, 1907 (ehemals Moderne Galerie im
Belvedere, 1945 verbrannt)

Werden und Vergehen, hollandisches Triptychon, 1906
(Galleria Nazionale d’arte moderna Rom)

Johann Il., Furst von und zu Liechtenstein, 1908 (bis
1979 Osterreichische Galerie, jetzt Galerie Vaduz)
Oberstleutnant Geza von Papp, 1915
(Heeresgeschichtliches Museum Wien)

Sturmgasse im zerstérten Werk VIl bei Przemysl, 1915
(Heeresgeschichtliches Museum Wien)

Feldmarschall Eduard Béhm-Ermolli, 1915 (Heeres-
geschichtliches Museum Wien)

Ignaz Trollmann als Feldmarschalleutnant, 1916 (Heeres-
geschichtliches Museum Wien)

Besuch des Thronfolgers Carl Franz-Joseph beim 3. Regi-
ment der Tiroler Kaiserjager, 1916 (Berg-Isel-Museum
Innsbruck)

Kaiser Karl als Oberst-Inhaber der Tiroler Kaiserjager,
1916 (Berg-Isel-Museum Innsbruck)

Oberst Fischer von See, 1916 (Berg-lsel-Museum
Innsbruck)

Kaiserjagertypen, 1916 (Berg-Isel-Museum Innsbruck)
Kaiser Karl |. in Galauniform, 1917 (Osterreichische
Galerie)

Martha Brunner, 1923 (The Augusta Museum, Georgia
USA)

Mr. Charles Frances Adams, 1931 (Navy Memorial
Museum Washington) -

Prof. Joseph Marshall Flint, 1931 (Art Gallery Yale Univer-
sity, New Haven)

Mr. & Mrs. Henry Burr Ferris, 1931 (Art Gallery Yale Uni-
versity, New Haven)

Mr. Lafayette B. Mendel, 1931 (Art Gallery Yale University,
New Haven)

Otto von Seybel, Rudolf Leon von Wernberg, Richard
First Metternich-Winneburg, 1903 (Stiftergalerie des
Wiener Kunstlerhauses)

Literatur iiber John Quincy Adams

Lexika:

Allg. Lexikon der bild. Kinstler aller Zeiten und Volker, Leip-
zig 1983, Band 1 (Beitrag von A. Gehart). — Fuchs, Die
Osterreichischen Maler des 19. Jahrhunderts, Wien 1972,
Band 1; Ergédnzungsband A—K, Wien 1978. — Bénézit, Dic-
tionnaire critique et documentaire des Peintres, Sculpteurs,
Dessinateurs et Graveurs, Nouvelle Edition Paris 1976, Vol.
1. — Schmidt, Osterreichisches Kiinstlerlexikon, Wien
1974, Band 1. — Osterreichisches biographisches Lexikon,
Graz-KéIn 1957, Band 1. — Vollmer, Allg. Lexikon der bild.
Kilnstler des XX. Jahrhunderts, Leipzig 1953, Band 1. —
Dressler’s Kunsthandbuch, Berlin 1921, Band 2. — Thieme-
Becker, Allg. Lexikon der bildenden Kinstler, Leipzig 1907
bzw. 1940, Band 1.

GroBere Aufsatze:

Anton Gugg: Spiegelbilder aus feinster Gesellschaft. In: Par-
naB, Juli 1986. — Margarethe Poch-Kalous: John Quincy
Adams — ein vergessener Wiener Maler. In: Alte und Mo-
derne Kunst, 20. Jg. (1975), Heft 138, S. 33 ff. — Alfred Ger-
stenbrand/Mirko Jelusich: Geschichten um das Wiener
Kinstlerhaus, Wien 1965, S. 99. — Rudolf Schmidt: 90 Jah-
re Kinstlerhaus, Wien 1951. — Wilhelm Dessauer: Der Ma-
ler John Quincy Adams. In: Osterreichische Kunst, 4. Jg.
(1933), Heft 7, S. 10ff. — Joseph Marshall Flint in: The Ame-
rican Magazine of Art, Jan. 1931, S. 25ff. — Wilhelm Des-
sauer: Der Maler der Wiener Dame. In: Die Biihne, Nr. 134
(2. Juni 1927), S. 16f. — Hans Bohm: Der Maler der guten
Gesellschaft. In: Die Buhne, 2. Jg., Heft 15 (Februar 1925).
— Arthur RoeBler: John Quincy Adams. In: Westermanns
Monatshefte, Band 115/, Heft 685 (September 1913),
S. 92ff.

Kleinere Artikel bzw. Bildwiedergaben:
Augusta, Fall 1969, p. 7 (Clemens Baillou). — Neue illu-

strierte Wochenschau (Wien) vom 10. Janner 1960, S. 19. —
Velhagen & Klasings Monatshefte (Berlin) 50/I, 1936. —
Zeitschrift fur Kunstgeschichte (Minchen) 2, 1933, S. 146.
— Revue de l'art anc. et mod. 63, 1933. — Die Bihne
(Wien), April 1933. — Neue Freie Presse vom 6. April 1933
(Wilhelm Dessauer); 16. Marz 1933 (Wilhelm Dessauer);
1. Janner 1932 (Simon Lehr); 27. Marz 1907. — Neues Wiener
Journal vom 17. Marz 1933; 16. Méarz 1933 (Alexander D.
Goltz); 30. Oktober 1931 (Alexander D. Goltz). — Die Stunde
vom 17. Méarz 1933 (Siegfried Geyer). — Die Kunst (Min-
chen), Nr. 67 (1932/3); Nr. 29 (1913/14); Nr. 25 (1911/12). —
The Art News 31, 1932/3, Nr. 29, p. 8. — Wiener Salonblatt
vom 27. April 1930; 22. Dezember 1929. — Sport im Bild,
35. Jg., Nr. 2 (Berlin 1929). — Der getreue Eckart 5, S. 379
(Wien 1927). — Moderne Welt, 8. Jg., Heft 6 (Wien 1926).
— Der Weltspiegel (Berlin) vom 18. Juni 1916. — Kunst fur
alle (Minchen) Nr. 31 (1915/16); Nr. 26 (1911). — lllustrierte
Zeitung Nr. 3768 (Leipzig 1914); Nr. 3536, S. 624/5 (Leipzig
1911). — Osterreichs lllustrierte Zeitung/Kunst-Revue, Heft
20 (Februar 1911); Heft 12 (Dezember 1908). — Monatsblatt
des Altertums-Vereins zu Wien, IX. Bd., 26. Jg., Nr. 7/8
(1909), S. 106. — Boll. d'arte 1, 1907. fasc. 10, S. 20f. — lllu-
striertes Wiener Extrablatt vom 15. April 1906. — Uber Land
und Meer, 46 Jg. (1903/04), Nr. 41.

Ausstellungskataloge (nach 1945):

,Das Wiener Kinstlerhaus stellte sich vor*, Neue Galerie
Aachen 1985, S. 11. — , Kunst in Osterreich 1918—1938*,
Halbturn 1984, S. 65, Farbtafel 5. — ,,Uniform und Mode am
Kaiserhof, Halbturn 1983, S. 224, Abb. 61. — , Anatols
Jahre", Hermesvilla Wien 1981, Kat.-Nr. 78. — | Bilder aus
dem Ersten Weltkrieg“, Heeresgeschichtliches Museum
Wien 1961. — ,,Das Wiener Kinstlerhaus 1868—1948",
Wien 1948, Kat.-Nr. 1ff.
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