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sten Jahrhundert heikler zu s
als die Darstellung des Menschen,
seine anspruchstrichtige uflere
Haltung, scin Anlitz, das seit der
Entdeckung des Individuellen als
versicgeltes, aber ~entschliissel-
bares Lescbuch der perstnlichen
Innenwelt gile. Keine Qualif

rung eines Portraitmalers kommt
ohne dic mysteridse Fihigkeit
aus, die jene Aufenhaut zu
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durchdringen und Inneres blof-
zulegen verm: n guter Por-
traitist mufd die Fihigkeit besitzen,
Aufleres zudurchschauen, die
Sprache der Glieder, der Haltun-
gen, der Physiognomie unmifl-
verstindlich  zu~ deuten. Der
Mensch mit seinen Geheimni

Aelierphoto: Theresianumgasse,
‘Wien um 1930

Nervenklcid des Seclischen an die
Oberfliche hok, vom grofien
Diagnostiker des wahren inneren
Zustandes, sitzt besonders am
Beginn desJahrhundertstief. Kein
Kiinstler der expressionistischen
Phase verzichtet auf  seinen

in der breiten Meinung Gilltigkeit
haben und gegen dic  dic
Anspriiche vergangener Jahrhun-
derte geradezu naiv wirken.

Dic nostalgische Entdeckung
der Salonkunst und der dahinter
sich verbergende Konservatismus
haben in den letzten Jahren das
Wertsystem verunsichert und zu-
gleich differenziert. Der Blickaufs
Historische verfinge sichniche
mehran der zementierten Werte-
skala fir kinstlerisch Bedeuten-
des. Nicht mehr, was allein im
Fortschrittssinnstlbildend und
traditionssprengend dasteht, gilt
als QualititsmaRstab. Das Inter-
esse richtet sich in verstirktem

Mafe auf Schichtenunterhalb der
TR

verhilt sich analog zum Bild von
Schale und Kern, yon den Zwic-
belhiiuten, wic cs Ibsen in seinem
JPeer Gyne* dichterisch gefafit
hat. Die Vorstellung vom ,Ent-
hiuter®, der so ctwas wie das

Tiefblick, auf die Fiktion, scin
Pinsel iibersetze das erschaute®
Psychogramm  direkt auf  dic
Leinwand. Die Malerei schreibt
sich ~selbstgewil - wissenschafr-
liche Fihigkeiten 70, die bis heute

, der ,noblen*
Kunstgeschichte. Noch vor kur-
zem in Depots schamhaft Ver-
stecktes und Verpontes wird
litzlich als  vernachlissigres

tikum® und zugleich , Nar-
kotikum® geschitzt, mit dessen

Hilfe dic wollistige Ilusion
entschwundener  Wertsicherheit
beschworen werden kann.

Uber den Anlaf der Ehrung
cines cinst Hochberiihmten hin”
aus, wird es vor diesem Fond sehr
leiche verstindlich, warum " ein

anz und gar vergessener Gesell-

Srahsmaler wic John Quincy

ams zu ciner prominenten
Ausstellung in der Wiener Aka-
demie am Schillerplatz, kommt.
Die Zeit scheint reif dafi, Kunst
nicht_mehr_diskriminierend jn
cine E-Abreilung und cine U-

LAkt am Wolfgangsee®, 1911 (The
Fine Arts Gallery of New Orleans)

Kokoschkas und Schieles, Arthur
Réssler, prakiiziert. Nicht ganz
ohne Bosheit schricb er von der
hoch einzuschitzenden Person-

Abreilung, ilen, sondern

natiidliche Grife des ungebro-
chenen Mutes zu sich selber.
Fiir den heutigen aufgeschlos
senen Betrachter ist es vor allem
nte Verzicht Adams
hochfahrende  seclisc
Interpretation der Port
tierten. A priori sicht der ameri-
e Maler mit sci-
nem unverwiistlich frischen Sinn
fiir matericlle  Gegebenheiten
iiber eine Problematisierung des
Subjekt-Objeke-Verhiltnisses, dic
psychische Vercinnahmung und
Anyerwandlung zwischen Maler
und Modell hinweg. Adams Bild-

nisse haben etwas von neutralen

lich verschweigenden als ausplau-
dernden Psychologie des Malsils
und cinem sensibel witternden
Gespiir fir den dsthetischen Zeit-
g ams bereitet dem Por-

definierten Entfaliungsraum  des
Pychischen, der sich bewufit
vom kalten Pomp des Makartstils
wieauch von Klimts immer etwas
gewaltiitigem  Erotismus  ab-
sezte, Adams ibergo  seine
Modelle mit eleganter Undurch-
dringlichkeit, dic knapp nach der
Jahrhundertwende ,schnitzle
visch* miide glinzte, schimmerte
und in den zwanziger Jahren die

sic spicgeln dic Oberfliche mit
dem Flair cines fortgeschrittencn,
impressionistisch  tiberhohten
Naturalismus, der sich vom idyl-
lischen Wiener Biedermeier ablei-
tet, am Miinchner Akademismus
virtuos schult und von der fran-
zosischen Farbliche-Kultur das
Stimmungsclement entleiht. Das
e e
Raffinesse gewiirzee Stil-Amal-
gam (Adams war unter anderem
mit Whister befreundet) kann
mit Recht als weldiufiges iisthe-
tisch hochdiplomatisches male
sches Idiom bezeichnet werden,
das allem  schmeichelt, ohne
irgendwelche Tawsachen zu ver-
leugnen.  Ein schmiegsames,
anpassungsfahiges, diskret-ver-
haltenes  Farb-Medium, dessen
mondiner Schmelz alles ver-
Klarce, die frihen hollindischen
Stimmungslandschaften - und
ol ek s by, S

Eleganz des interna-
tionalen Mode- und Tilm-Gla-
mours annahm. Ein Hohepunkt
des heifikalten crotischen Ver-
sprechens ist das Bild der Fiirstin
Odescalchi.

Tkonographisch bediente sich
Adams ciner Reihe von ,klassi-
schen® Bildnistypen, die in der
Hand weniger begabter Maler als
peinliche Hallen der Reprisenta-
tions- und Wiirdeformen friihe-
rer Epochen offenbar geworden
wiren. Es ist die Leistung
Adams’, dic Entleertheit der
hfisch-aristokratisch-biirgerli-
chen Bildnistradition ein allerletz-
tes Mal illusionir aufgefiille zu
haben, mit modernen Gefiihls-
werten und der Wiirdeform der
Prominenz. Verglichen mit einem
Singer Sargent oder einem Bol-
dini ist Adams ein- biederer
Traditionalist, im Wiener Umfeld
figuriert er als  aufregender

R

nerien, die exklusiven Portraits
der Wiener Noblesse, der Hoch-
aristokratic, sein beriihmt-
beriichtigtes Gruppenbild einer
Operation  des - Gynikologen
Wertheim und die Militaria, die

s als  sportiv-musischer
Larbiter elegantiarum® der bild-
lichen  Kricgsberichterstattung
malte. Der ~ enorme  Erfolg
Adams’iber Europa hinaus, iber

'

unsere Beamten- und Angestell-
tenwelt, in der die Zunft der aka-
demischen ~ Portraitmaler dazu
verdamme ist, die wiirdelose
Wirklichkeit mit ~ Zerrbildern
einer abwihlbaren und dubiosen
Politiker- und Manager-Majestit
2 verdecken, erscheinen die
mondinen Bildnisse des John

incy Adams wie fabelhafe
Visionen ciner in sichstimmi-

aus einer flich !
Vogelperspektive zu betrachten.
AuE m weniger werte-beka-
steten,  distanzierten  Position
kdnnen sich durchaus reizvolle
Fragestellungen ergeben, die bis-
her geheiligte Qualititsnormen
»von unten aus* korrig:

oder zumindest lockern kénnen.
Das hat schon der Protektor

lichkeit des Gesellscha

schen Adams, dem es nicht vor-
zuwerfen sei, den Lebensverzicht
eines Rembrandt, Cézanne, van
Gogh oder Marées epochaler Bil-
der wegen auf sich zu nehmen.
Eine kleine, aber echte Eigenart
sei wertvoller als cine scheinbar
grofie, die doch nur Unart bedeu-
ten konne. Adams habe diese

die g
ind. zwischen fin de

Gesell-
die sich nie und

sitcle und odesjahr des
Kiinstlers 1933 mag zum einen in
der hundertprozeritigen gesell-
schaftichen Integration_liegen,
dic aus dem Reiz. des leicht skan-
dalésen Lebenswandels Kapital

nirgends zu erkennen gibt. Eine

verlockende Gegenwelt  zum

Entlarvten, Offengelegten und

Falschen einst und jetzt scheint

sich verfiihrerisch zu prisentie-

ren. Je fcrfckzcr der Trug der
es

schlug, zum anderen in der
hwungyollen, mehr unverbind

Bilder, desto faszinierender ihre
Wirkung, P
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